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RESUMO

O presente trabalho versou sobre a Guerra do Paraguai, as suas diversas
interpretagdes pela historiografia, além é claro, de trabalhar o que uma imagem
produzida no século XIX pode transmitir para o seu publico receptor em termos
de diversos significados e dimensdes. Assim, o presente estudo pautou-se na
utilizacdo do quadro historico “Batalha do Avai” (1877), produzido logo apds o
final da Guerra do Paraguai. O eixo central do trabalho foi o de analisar a obra
em si, pois buscou-se descrevé-la com o intuito de dar criticidade ao seu
conteudo. A analise foi feita e trabalhada a partir do conceito da Literacia Visual,
ou seja, a andlise de uma imagem como forma de contextualizar os seus
variados nuances, pois buscou-se destacar a necessidade de que a
interpretacdo de uma imagem artistica sempre deve ser contextualizada em um
quadro historico mais amplo.

Palavras-chave: Literacia Visual. Guerra do Paraguai. Imagem. Midias

impressas.
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1) INTRODUCAO

O uso de midias impressas no Ensino de Histdria apresenta-se como um
recurso pedagdgico de grande interesse, pois essa utilizacdo pode trazer beneficios
para a execucao de uma aula mais envolvente e dinamica para com o corpo discente.
Ao longo dos anos, tem se verificado cada vez mais o uso das imagens de quadros
histéricos em apoio ao trabalho docente, visto que tais materiais podem auxiliar
principalmente o professor de Histéria a contextualizar melhor para seus discentes
certos recortes, fatos ou periodos historicos (MELO et al, 2010).

A expressédo artistica usada na documentacdo da Historia do Brasil constitui
material rico e muito importante para o estudo dos mais variados periodos historicos.
As gravuras de Debret, por exemplo, nos ddo uma importante visdo do periodo
escravocrata e das relacdes sociais no Brasil oitocentista. O pintor alem&o Rugendas
também deixou um admiravel legado sobre a sociedade brasileira e sua organizacao
econbmica, social e politica no século. XIX. J& no século XVII, diversos pintores e
artistas que atuaram durante o estabelecimento holandés na regido Nordeste, entre
eles Frans Proust, deixaram outras fontes visuais para o entendimento dos processos
referentes ao fabrico do acucar e do funcionamento dos engenhos (COLI, 2010).

O presente trabalho versou sobre a Guerra do Paraguai, as suas diversas
interpretacbes pela historiografia, além é claro, de trabalhar o que uma imagem
produzida no séc. XIX pode transmitir para o seu publico receptador em termos de
seus diversos significados e dimensdes.

O maior conflito ja ocorrido na América Latina deixou rico acervo midiatico
produzido por todos os paises beligerantes. A partir de muitos quadros histéricos
realizados pelos paises beligerantes, a historiografia ganhou uma importante fonte
para auxilid-la nas diversas investigacdes acerca desse conflito que teve inicio por
questdes territoriais ndo definidas, a navegacéo fluvial na regiéo e ao crescimento do
sentimento nacionalista das recém ex-colbnias ibéricas (MAGNOLI, 1997).

Assim, o presente estudo pautou-se na utilizagdo do quadro historico “Batalha
do Avai'” (1877) produzido logo apds o final da Guerra do Paraguai, visto que tal
imagem pode ser encontrada em diversas midias impressas nos mais diversos livros

didaticos distribuidos nas escolas brasileiras ao longo das décadas. Essa pintura foi

1 Utilizamos a grafia “Avai” ao invés da grafia original “Avahy”, de 1877.
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concebida pelo artista brasileiro Pedro Américo, e sua producdo tem estreita relacéo
com a construgcdo de mitos nacionais, a valorizacao do Exército Brasileiro na Guerra
e o poderio do Império regido por Dom Pedro Il (SCHWARCZ, 2013). Esse quadro
monumental possui uma sutileza de detalhes dessa importante batalha, ja que a
mesma se tornou uma das mais importantes e violentas dessa guerra, fazendo parte
da reta final do conflito.

Essa representacao dessa importante batalha campal possui certa regularidade
de apari¢c6es nos conteudos dos livros didaticos referentes ao contexto da Guerra do
Paraguai durante décadas (MAGNOLI, 2002), sendo deveras importante que tal obra
tdo frequente nas paginas dos livros e apostilas das escolas brasileiras seja alvo de
uma analise critica acerca do contexto e das visdes do mundo que seu produtor e a
sociedade da época objetivava transparecer (JOLI, 2010).

O eixo central deste trabalho foi o de analisar a obra em si, pois buscou-se
descrevé-la com o intuito de dar criticidade ao seu contetdo. A andlise aqui realizada
foi feita e trabalhada a partir do conceito da Literacia Visual, que consiste na anélise
do quadro e de seus variados nuances. Sabe-se que uma das finalidades da Literacia
€ 0 de destacar a necessidade de que a interpretacdo de uma imagem artistica sempre
deva ser contextualizada em um quadro histérico mais amplo. Todavia, uma imagem
produzida artisticamente estd sempre inserida nas dimensdes mentais e culturais de
seus produtores. Assim, a Literacia Visual possibilita ndo apenas entender a narrativa
gue se pretende relatar ou que foi construida, mas também buscar que evitem a
extrapolacdo de sentimentos e raciocinios contemporaneos a sujeitos ou situacdes do

passado

2) OBJETIVOS E JUSTIFICATIVAS

2.1) Objetivos gerais

O presente trabalho objetivou trabalhar a pintura histérica de Pedro Américo,
intitulada “Batalha do Avai” sobre a perspectiva e o arcaboucgo tedrico da Literacia
Visual. Sob essa perspectiva, essa pesquisa também se designou a analisar algumas
das passagens marcantes dessa obra. Deste modo, a partir da analise proposta,
buscou-se esmiucar as mensagens que essa tela e seu produtor queria transmitir para
a posterioridade, ja que no contexto artistico e histérico em que Pedro Américo atuou,

o grande modelo artistico era o da criacao e ressignificacdo dos mitos nacionais.



2.2) Objetivos Especificos

+ Abordar o uso das imagens como parte integrante ao processo de
aprendizagem historica na sala de aula.

+ Abordar a construgcdo da historiografia produzida sobre a Guerra do
Paraguai, seu desenrolar e as diversas interpretacdes e visdées do maior

conflito latino-americano.

* Analisar a obra “Batalha do Avai’, de Pedro Américo e apresentar
interpretacbes de diferentes perspectivas, explicitando o intenso viés

nacionalista e heroico que o artista usou em sua pintura.

» [Estabelecer uma relagao entre a producao do Quadro “Batalha do Avai” e
0 contexto nacionalista que o Império Brasileiro queria criar logo apos o fim

Guerra do Paraguai.

2.3) Justificativas

A Literacia Visual sempre esteve relacionada com a capacidade de ler, escrever, usar
a linguagem visual e se comunicar (GIL, 2007). Entretanto, esses conceitos podem
ser caracterizados por conceitos mais fechados e, consequentemente, menos
abrangentes. O seu valor na vida pratica das pessoas tem sido cada vez mais
evidenciado ao longo das ultimas décadas, mais propriamente a partir do final do
século XX (até os dias atuais) com a exploséo tecnoldgica e sua massificacao.

De acordo com Santos (2010) o mundo tem evoluido rapidamente e, nesse
sentido, torna-se necessario que os métodos analiticos para novas formas de pensar
e de agir acompanhem esse mundo cada vez mais tecnoldgico e cibernético. A
Literacia permite potencializar, deste modo, que o0s espectadores possuam um
conjunto de competéncias que podem ser mais ligadas ao conhecimento histérico,
melhorando a contextualizac¢ao histérica e o senso critico. Juntas, essas competéncias
podem permitem situar o espectador que observa certa imagem no tempo e no
espaco, fazendo com que o mesmo ultrapasse seus usos mais limitados.

O mundo caminha para tempos cada vez mais tecnologicos, cujo uso das
imagens como um recurso educacional é cada vez mais amplo. Nesse interim, torna-

se necessario que os saberes desenvolvidos pelos individuos sejam capazes de torna-
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los mais criticos sobre a possibilidade do uso visual de determinada obra histérica. No
caso das imagens de quadros histéricos, a percepcao de detalhes é muito importante
para entender qual o contexto histdrico que o pintor produziu a reproducdo de certo
fato histérico e quais 0s nuances que 0 receptor poderd tirar proveito para a

observacgéo de outras imagens quaisquer.

3) METODOLOGIA EXPERIMENTAL
3.1) Recursos utilizados

Foram utilizados os materiais abaixo para a confec¢céo do presente trabalho

+ Computador;

+ Papel a4;
* Caneta;
* Lapiseira;

* Impressora;
» Sites da internet (Scholar, Google Académico, Repositorio de Teses e
Dissertacdes de Universidades etc.);

* Livros académicos.

3.2) Procedimentos

Foi feita uma extensa pesquisa bibliografica sobre os autores que abordaram
em suas pesquisas 0s objetos que sao alvo de investigacdo deste trabalho, ou seja, a
Literacia Visual, a Guerra do Paraguai e sua relagdo com o quadro Batalha do Avai” e
as midias impressas no Ensino de Histdria. Depois de delimitado que a midia usada
seria 0 “Quadro Batalha do Avai”, deu-se inicio a leituras especificas, fichamento de

textos e construcdo de um debate tedrico com os autores envolvidos.



4) REVISAO DE LITERATURA

4.1) Literacia Visual: seus conceitos e disposi¢cdes

De acordo com Gil (2011), a Literacia Visual® pode ser entendida como uma
alfabetizacdo no sentido visual. Tal ferramenta, nas palavras de Cunha (2009) vem
afirmando-se no @mbito da sala de aula de Histdria em experiéncias muito reveladoras
e positivas sobre o real potencial das fontes icbnicas. Os manuais escolares utilizados
na grande maioria das instituicbes de ensino, contém imagens (fotografias, pinturas,
caricaturas, cartazes, etc.) que ndo possuem, em seu bojo, uma fungcdo meramente
ilustrativa, mas sim como fontes de conhecimento histérico®. Logo, a Literacia tem se
mostrado uma grande aliada na decodificacdo desses materiais por parte de alunos e
professores.

Conforme assinala Santos (2010), a Literacia Visual permite uma interacao
comunicativa que possibilita dar sentido a uma imagem. Assim, em consonancia com
0 que acontece na exploracdo de uma fonte escrita, também a iconografica apresenta
especificidades. A imagem, nas palavras do autor necessita ser sujeita a um processo

de leitura, decifragdo e compreenséo.

De facto, sublinhe-se que a imagem ndo é inb6cua, e por conseguinte,
afigurase um modo de comunicacdo e de representacdo, claramente
presentes quer no caso dos cartoons, quer no dos mapas, que encerra em Si
um grande poder, o poder de significar algo, de fazer agir, de fazer pensar,
fazer reflectir, enfim, de despoletar algo (SANTOS, 2010, p. 13).

A Literacia Visual esta relacionada com a capacidade de ler, escrever, usar a
linguagem visual e comunicar. A sua importancia na vida pratica das pessoas tem sido

cada vez mais evidenciada ao longo das ultimas décadas, mais propriamente a partir

2 De acordo com a Tese de Doutoramento de Santos (2014), o termo da lingua inglesa Literacy (uso
da habilidade de ler e escrever com competéncia) foi traduzido para a Lingua Portuguesa como
Literacia ou Letramento. Segundo a autora, o termo Letramento é demasiadamente usado no Brasil
por especialistas da area de Educacao e das Ciéncias Linguisticas. J& o termo Literacia € usado com
maior frequéncia em Portugal. Ver: SANTOS, Vanessa Jaqueline da Silva Vieira Estudo da literacia
visual contextualizada no conteddo de metabolismo e analise da aprendizagem de bioquimica.
Campinas, SP: [s.n]. 2014, p. 25.

8 Cunha (2009) também enfatiza que o trabalho de analise e interpretagdo de fontes iconograficas
permite ao aluno construir o conhecimento histérico com base na evidéncia. A leitura de fontes
iconogréaficas exige o dominio de competéncias especificas ligadas a interpretacdo e analise da
linguagem n&o verbal, nomeadamente o conhecimento da natureza deste tipo de fontes e das técnicas

que o autor utilizou para revelar, através da imagem, as suas concepcgdes sobre o assunto retratado.
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da segunda metade do séc. XX com a exploséo tecnolégica e sua massificagdo. O
mundo tem evoluido rapidamente e, nesse sentido, torna-se necessario que 0s
métodos analiticos para novas formas de pensar e de agir acompanhem esse mundo
cada vez mais tecnoldgico e cibernético.

A Literacia Visual se propde como um arcabouco teérico a fim de realcar a
necessidade de que a interpretacdo de uma imagem artistica necessite ser
contextualizada em um contexto histérico mais amplo, ou seja, ndo esquecendo de
suas dimensdes mentais e culturais. A partir dessas observacdes é que o receptor da
imagem pode construir suas interpretacdes e evitar, assim, a extrapolacédo de anseios
e raciocinios contemporaneos que sejam sujeitos a situagdes do passado, pois com

essas premissas, busca-se evitar o anacronismo historico.

A experiéncia de ver é diretamente proporcional a ideia de interpretar. Como
tal estd associado a outras experiéncias sensoriais para além da visdo. O ato
de ver é assim diferente em cada individuo quando observa o0 mesmo objeto,
ainda que no mesmo contexto fisico. A constru¢cdo do nosso conhecimento a
partir dos estimulos visuais que nos rodeiam sera diferente (SENOS, 2014 p.
19).

Considerando as varias dimensdes da Literacia Visual artistica, a leitura de uma
imagem artistica também deve focar alguns aspectos técnicos e estilisticos pontuais,
pois ndo se deve partir do pressuposto de que os alunos entendam a presenca de
certos elementos graficos, técnicas, cores, etc. na imagem. Portanto, sua selecéo
deve ser norteada por critérios relacionados ao nivel de compreensao que os alunos
apresentem, devendo os professores terem em consideracdo (e convocarem) 0S
saberes que os alunos tenham adquirido em outras disciplinas curriculares tais como
Artes, Ciéncias e Portugués/Literatura.

Outra preocupacdo deveras importante consiste no centrar-se na leitura e
assimilacdo da imagem artistica. Segundo Melo (2010), seja essa imagem expressa
em forma de juizo pessoal ou juizo artistico, ela deve ser aprofundada ao maximo,
nao devendo o professor limitar-se a aceitar apenas a explicitacdo de emocdes e ou
de gostos pessoais. Nesse interim, “0 desenvolvimento da Literacia Visual pode
resultar no aumento da capacidade de melhor compreender a sociedade atual e, para
tanto, tem-se que repensar o papel da Escola nesse processo, rearticulando o
curriculo e as metodologias de ensino” (SANTOS, 2014 p. 34).

Nesse conjunto, torna-se necessario que os alunos sejam iniciados tanto na

compreensao quanto na utilizacdo de argumentos de natureza artistica e social, pois
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esses conhecimentos podem corroborar ainda mais com sua fruicdo estética e a sua

avaliacdo. Acerca disso, Melo (2008) afirma

O processo de desenvolvimento de crescente sofisticacio da percepcéo e da
interpretacao, envolvendo a resolucao de problemas e o pensamento critico,
e permitindo em alguns casos (fotografias, filmes, cartazes, caricaturas,
mapas) que os alunos se tornem conscientes da manipulacédo das imagens e
correspondentes narrativas discriminatérias e, ou mesmo, tendenciosas
(MELO, 2008. p. 13).

Consequentemente, segundo Melo e colaboradores (2010), a Literacia Visual
Historica contribui para o desenvolvimento da empatia historica, visto que no exercicio
de compreensdo dos pintores e das suas obras, é predominante a necessidade de
inseri-los em uma situacdo histérica especifica, que facilite o processo de
compreensao dos discentes. Isso, nas palavras dos autores, possibilita e viabiliza o
surgimento de uma dimenséao pessoal no estudo da Historia. Por outro lado, também
se estabelece a compreensdo de diversas perspectivas que podem ser tanto dos
agentes historicos ou dos proprios alunos, jA que os mesmos séo agentes histdricos
do presente.

Sendo a imagem um modo de comunicacao e de representacdo que comporta
em si um grande poder, pois a imagem nao € algo neutro e inécuo, ja que na medida
em que transporta significados, ela realiza acdes, reagdes, pensamentos e reflexdes
das mais diversas. Assim, aimagem é meio de transmissdo de mensagens explicitas;
porém, também imbuida de mensagens implicitas que exigem um observador atento
e que domine a gramatica visual.

De acordo com Joly (1999) algumas imagens sao fabricadas, pois visam imitar
mais ou menos um modelo ou propor um novo. De acordo com a autora, cada imagem
quer passar uma mensagem diferente, fazendo-a ser um material Unico. Ja Berger
(1972) em sua obra “Modos de Ver”, escamoteia toda a histéria por tras da relagdo do

homem para com as imagens. Nisso, 0 autor salienta que

Uma imagem é uma vis&o que foi recriada ou reproduzida. E uma aparéncia,
ou conjunto de aparéncias, que tem sido separada do lugar e do instante em
gue apareceu pela primeira vez e preservada por alguns momentos ou alguns
séculos. Toda imagem encarna um modo de ver incluso em uma fotografia,
pois as fotografias ndo sdo como se supde o mundo, um registro mecénico
(BERGER, 1972. p. 6).
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Uma imagem nunca € algo neutro, sem as implicacbes de seu transmissor.
Essas imagens, segundo Berger (1972) ndo podem vir desacopladas das visdes de
mundo de seus produtores, ou seja, ela sempre trard uma simbologia intrinseca. A
Literacia Visual demonstra ser uma grande aliada no processo de decodificacdo das
imagens e, em especial, as midias que possuem pinturas histéricas, pois ela permite
desenvolver competéncias relacionadas com o0 questionamento histérico ou
geografico, o0 pensamento critico, a tomada de consciéncia das estratégias visuais que
os artistas/criadores mobilizam para persuadir os leitores (MELO et al, 2010, p. 23),
além é claro, das representacdes, implicacdes e inten¢des subjacentes a producéo e
divulgacdo de documentos qualquer que seja a sua natureza. A Literacia permite
potencializar, deste modo, nos alunos um conjunto de competéncias quer sejam elas
mais ligadas ao conhecimento histérico e geografico, quer outras mais universais, as
quais 0s permitem situar-se no tempo e no espacgo, ultrapassando 0s usos mais
limitados a que se associa o estilo de linguagem nao verbal.

O uso da Literacia histérica na analise dos quadros histéricos visa contemplar
diferentes pontos de vista, de modo a evitar a generalizacdo de valores, ideias e
crencas a todos os grupos sociais de uma determinada época ou contexto espacial
temporal especifico. Reforcando esta ideia, e levando-a para a aprendizagem da
Historia, Melo (2008, p. 13) salienta que “a preocupagao com a Literacia Visual num
dos dominios da Educacédo Histérica advém da constatacdo de que os alunos tém
acesso a um namero crescente de imagens no seu quotidiano vivencial e em contextos
escolares multiplos”. Assim, nesse interim, os receptores (neste acaso os alunos)
devem ser iniciados pouco a pouco no reconhecimento da multiplicidade e diversidade
de olhares e sentidos das muitas interpretacdes que a Historia contempla. Esta
orientacao € necessaria, visto que os livros didaticos tendem a apresentar uma viséao
Gnica e uniformizadora das representacdes mentais de uma determinada época

histdrica. Acerca disso, Melo (2008) afirma que:

A compreensdo e interpretacdo de imagens sdo pela sua natureza um
conhecimento socialmente construido, mobilizando
convencgdes/representagBes culturais simultaneamente universais, locais e
idiossincraticas. Esta dimenséo social explicita-se mais claramente quando
aquelas tarefas sao feitas entre pares, desenvolvendo competéncias adstritas
ao discurso declarativo, interrogativo e argumentativo, cujas narrativas sdo
simultaneamente cognitivas, afetivas e imaginativas (MELO, 2008. p. 15).
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Assim, uma das premissas da Literacia Visual e uma de suas maiores
contribuicdes € o da busca por melhores interpretacées, pois verifica-se que em muitos
casos, 0s quadros histéricos nas midias impressas sdo acompanhados de problemas
e preconceitos, que resultam em graves deficiéncias dos alunos no que tange as
possibilidades de exploracéo e ressignificacdo dessas midias. Em primeiro lugar, ha,
inegavelmente, uma desvalorizagéo das fontes iconograficas, atribuindo a essas uma
simples funcao ilustrativa do texto escrito (MELO et al., 2010).

Nesse interim, Squinello (2010) ao pesquisar o uso de imagens histéricas da
Guerra do Paraguai e sua utilizacdo em livros didaticos no Brasil, constatou que em
relagdo as imagens utilizadas em diversos livros didéaticos, existe ainda uma gama de
autores que usam pinturas tidas como icones de episddios da Guerra (uma das mais
usadas nos livros didaticos é a “Batalha do Avai”) somente de forma ilustrativa. Essas
imagens sdo imprensas nas folhas dos contetdos dos livros, todavia, sem a
capacidade de que os discentes facam suas analises e observacfes acerca das

imagens.

O problema em torno das imagens é que as mesmas sdo utilizadas como
elementos ilustrativos do texto e, ndo como elementos que poderiam levar o
educando ao ato reflexivo e analitico. As imagens ja “sdo apresentadas” ao
leitor por meio de suas legendas, o que ndo permite ao professor e ao aluno
“‘indaga-las”, isto &, langar mao das perguntas basicas que se deve fazer ao
analisar/trabalhar com imagens. Como? Por qué? Ja viram? Data? O que
representam? etc. (SQUINELLO, 2011, p. 30).

Portanto, a Literacia Visual historica contribui de acordo com os (as) autores
(as) apontados para o desenvolvimento de iniameras habilidades, dentre elas a
capacidade de interpretacao e decodificacdo das imagens por parte do receptor numa
estratégia necessaria para a decifracdo da crescente complexidade de midias
existentes (quadros, cartoons, jornais, fotografais, infograficos) que atingem de forma
exponencial o mundo visual da contemporaneidade. Entretanto, a orientacao histoérica
de cada individuo dentro da sociedade exige diversas assimilacdes em varias escalas
(do macro ao micro).

N&o obstante, séo essas competéncias adquiridas que seréo o alicerce para a
criacdo das competéncias do saber “ler e interpretar’” o exterior que circunda o
individuo, além é claro, de também serem perspectivas a formacéo do futuro, porém,
sem esquecer das experiéncias humanas do passado. Hernandez (2007) assinala que

o individuo ao adquirir Literacia Visual deve permitir aos alunos as seguintes
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competéncias: andlise, interpretacao, avaliacdo e criacdo. Logo, a partir das relacdes
estabelecidas entre saberes que circulam pelas midias orais, auditivas, visuais,
escritas corporais e, em especial, aquelas midias vinculadas as imagens, ja que essas
saturam as representacfes intercedidas pela tecnologia na sociedade atual, o
discente encontra-se mais apto para usar 0 senso critico e a contextualizacdo ao

avaliar dada imagem.

4.2) A historia e a historiografia produzidas sobre a Guerra do Paraguai

4.2.1) As causas do conflito

Segundo Magnoli (1997) a Guerra do Paraguai ou Guerra da Triplice Alianca,
foi uma disputa dos Estados platinos pela predominancia ao dominio politico-
econdmico da regido e da discordancia quanto as areas de navegacoes fluviais, além
de ter sido motivada também pela indefinicdo de fronteiras entre essas na¢fes recém-
criadas, questdo essa que ja vinha sendo arrastada deste o periodo de controle das
nacdes ibéricas sobre a regido. O Brasil era um Império politicamente consolidado
desde o comeco da primeira metade do século. XIX, que exercia um certo controle
sobre a Bacia do Prata, mas que enxergava essa preponderancia ameacada pela
Argentina e, a partir de 1860, pelo Paraguai. Segundo Ferreira (2006) as provincias
argentinas estavam unificadas em torno de Buenos Aires; porém, elas também se
viam ameacadas pelas forcas paraguaias que mantinham boas relacbes com as
provincias de Entre-Rios e Corrientes, provincias estas em que o ideal federalista
ainda nédo fora de todo extirpado e que tinham uma forte rejeicdo a centralidade
imposta por Buenos Aires. Nesse interim, o Paraguai buscava aproximar-se do
Uruguai, de modo a impedir a ingeréncia do Brasil sobre o mesmo e ampliar seu
comércio exterior, além de ter acesso a importacdo e exportacdo de seus produtos
principais, nesse caso 0 mate, couro e charque. Apesar de ser um pais sem acesso
ao mar, o Paraguai buscava uma navegacao livre pelos rios platinos, motivo pelo qual
entraria em conflito com as demais nag¢des circundantes.

O Ditador Solano Lopez buscava apoio das provincias de Entre Rios e
Corrientes (na Argentina) e de parte da elite politica uruguaia. Entretanto, sem o apoio
desses agentes como planejara deste o inicio, o Ditador Solano Lopez fez com que
Estado Paraguai entrasse em guerra ao aprisionar o navio “Marqués de Olinda” (que

levava o Presidente do Mato Grosso), além de invadir o territorio mato-grossense. Em
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seguida, passa com seus exeércitos pelas provincias do norte da Argentina e invade a
Provincia do Rio Grande do Sul. O Império Brasileiro, a Argentina e o Uruguai se
uniram na Triplice Alianca e enfrentam esse inimigo em comum, em um longo conflito
violentissimo que se estendera de 1864 a 1870, e que, com a excecdo da Guerra da
Criméia (conflito no qual acabou envolvendo RUssia, Inglaterra e Franga), foi a guerra
internacional mais violenta ocorrida em todo o mundo entre 1815 a 19144,

De acordo com Ferreira (2006), a regido do Estuério do Prata desde o periodo
colonial foi foco de uma intensa disputa entre Brasil e Argentina, chamando também
a atencao da Inglaterra, pois para a mesma era interessante que as forcas da regiao
mantivessem equilibradas. Todavia, as agdes inglesas eram associadas a
manipulagbes na Bacia do Rio da Prata, tal como acontecera em 1827, com a
independéncia da Cisplatina (atual Uruguai). Destarte, a Guerra do Paraguai néo foi
propriamente um conflito arquitetado pelos ingleses, mas fruto das disputas que os
paises envolvidos nessa extensa area promoveram visando o controle da regido e a
conservacdo de suas autonomias politicas. O Império Brasileiro, por exemplo,
conforme afirma Francisco Doratioto (2002), buscava no conflito estabelecer e definir
as fronteiras com os paises vizinhos, além de reduzir a influéncia e a ambicao por
novos territérios da Argentina®. Além desses fatores, outro grande objetivo era o de
garantir a livre navegacao no Rio Parana, sob o medo de perder o acesso ao Mato
Grosso e ver suas provincias mais afastadas do centro no Rio de Janeiro influenciadas
por ideias separatistas republicanas.

O maior conflito da América do Sul pode ser dividido para melhor entendimento
em trés fases. A primeira parte comec¢ou com as ofensivas paraguaias na provincia de
Mato Grosso, em dezembro de 1864. O exército paraguaio aprisiona 0 navio Marqués
do Parana, que a bordo continha o presidente daquela longinqua provincia. Em
seguida, as tropas paraguaias entram em Corrientes, provincia argentina bastante

turbulenta, em abril de 1865. Em maio de 1865, o Exército paraguaio atravessou

4 A Guerra de Secessédo dos Estados Unidos da América (1861-1865) foi o conflito mais violento do
século XIX, ceifando mais de 600 mil vidas. Porém, tal conflito foi uma guerra civil e ndo uma guerra
entre paises. Por isso, ndo a classificamos na frase acima.

5> Demétrio Magnoli explora essa questao, pois ndo era interessante para o Império Brasileiro o
fortalecimento militar, politico e econémico de uma poténcia vizinha. O equilibrio de poder era uma das
premissas do Império Brasileiro na época. Ver: MAGNOLI, Demétrio, O corpo da patria: imaginagao
geogréfica e politica externa no Brasil (1808-1912). Sao Paulo: Editora da Universidade Estadual
Paulista / Moderna, 1997. p 100
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Missiones e invadiu o Rio Grande do Sul, buscando a aliangca com algumas tropas
partidarias uruguaias. Basile (1990) disserta que o inicio a invasdo obteve relativo
sucesso, mas que depois foi suprimido tanto pela superioridade das forgas aliadas ou
pela falta de logistica e célculos errados da estratégia paraguaia. Em setembro, a
divisdo do exército paraguaio que atacou a Provincia do Rio Grande do Sul se rendeu
aos aliados em Uruguaiana. O Exército paraguaio entdo se retirou, atravessando o
Rio Parana. Em seguida, foi preparando-se para o0 embate em seu territdrio, montando
uma forte defesa na fronteira sul do pais. Enquanto isso, no Rio Parand, degringolava
a Batalha do Riachuelo, a Unica grande batalha naval da guerra. Nessa batalha, a
Marinha brasileira capitaneada pela figura do Almirante Tamandaré (grande icone
exaltado pela historiografia de cunho nacionalista e pela pintura histérica) destruiu a
incipiente Marinha paraguaia, criando um bloqueio de suprimentos para o Paraguai

gue se estenderia até o final do conflito.

4.2.2) O desenrolar do conflito

A segunda fase e a mais sangrenta do conflito teve inicio quando as tropas da
Triplice Alianca invadiram o territério paraguaio a partir de abril de 1866, instalando
seu quartel-general em Tuiuti. Em maio, as for¢as da Triplice Alianga repeliram um
grande contra-ataque paraguaio, vencendo assim, a famosa batalha do Tuiuti. Mas de
acordo com Salles (1992), os exércitos da Triplice Alianca ndo encontrariam vida facil
até subir pelo extenso rio Paraguai. Existiam poucos mapas sobre o Paraguai e o
terreno pantanoso (conhecido como chaco) era de dificil mobilidade. Por outro lado,
as tropas paraguaias acostumadas com a geografia de seu pais, tiveram algumas
vantagens em relagdo a Triplice Alianga.

Entretanto, pouco tempo depois os aliados sofreriam sua pior derrota. Ela
aconteceu em Curupaiti, ao sul de grande Fortaleza de Humaita, no rio Paraguai. Nao
retomaram o avanco até julho de 1867, quando se iniciou uma movimentacdo para
cercar a grande Fortaleza fluvial de Humaita. Essa Fortaleza bloqueou o0 acesso ao rio
Paraguai e a capital paraguaia, Assuncion. Mesmo assim, passou-se mais de um ano
de muitos confrontos e mortes para que aliados ocupassem e destruissem as armas
da grande e bem defendida fortaleza de Humaita.

Em 1868, depois de dominar Humaita, as tropas aliadas seguiram a passos

largos rumo a completa derrota do exército paraguaio na Batalha de Lomas
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Valentinas, em dezembro®. Esse periodo ficou conhecido como a dezembrada e foi

onde as tropas aliadas praticamente dizimaram o restante do efetivo paraguaio.

As tropas aliadas, possuindo em suas fileiras a maioria de brasileiros, sob o
comando do marechal Luis Alves de Lima e Silva (o futuro Duque de Caxias)
finalmente entraram em Assuncion em 10 de janeiro de 1869 e terminaram a guerra.
Caxias deixou por vencida a guerra com a tomada de Assuncion, 0 que causou um
tremendo mal-estar entre sua pessoa, o parlamento e o Imperador. Dom Pedro Il.
Para substituir o posto de Caxias, o Imperador nhomeia seu genro, o francés Conde
D’eu (DORATIOTO, 2002). Solano Lopez formou um novo exército composto por
maltrapilhos, velhos, criancas e até mulheres que se trincheiraram na Cordilheira a
leste de Assuncion e comecou uma campanha de guerrilha. Foram derrotados e seus
soldados massacrados na Ultima grande batalha em Campo Grande, batalha essa
com grande mortandade de criancas alistadas para o combate. Solano Lopez foi
perseguido no Norte do Paraguai por tropas brasileiras, sob o comando do Conde D'eu
por mais seis meses, até finalmente ser acuado e morto em Cerro Cora, no extremo
nordeste do Paraguai, no dia 10 de margo de 1870. Em 27 de julho de 1870, foi
assinado um tratado de paz preliminar entre os envolvidos no conflito e o Paraguai foi

ocupado militarmente pelas tropas brasileiras, argentinas e uruguaias.

Quadro 01: Numero dos efetivos militares do Império Brasileiro, Paraguai,
Argentina e Uruguai utilizados durante o conflito

Paises beligerantes envolvidos Numero de efetivos totais
(aproximadamente) na Guerra
do Paraguai (1864-1870)

Paraguai 120.000
Império Brasileiro 140.000
Argentina 30.000
Uruguai 15.000

Fonte: Adaptado de DORATIOTO, Francisco Fernando Monteoliva. Maldita guerra: a nova
histéria da Guerra do Paraguai. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2002, p. 450.

8 A “Dezembrada” é a expressao que foi usada para a série de batalhas vencidas pela Triplice Alianca
na Guerra do Paraguai, ocorridas em dezembro de 1868. Essas batalhas praticamente destruiram o ja
exausto e reduzido exército. A “Dezembrada” é composta das seguintes batalhas: Batalha de Itororo,
6 de dezembro; Batalha de Avai, 11 de dezembro; Batalha de Lomas Valentinas, 21 a 27 de dezembro.
Destas, a maior e mais sangrenta foi a que acontecera no arroio de nome “Avahy”.
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4.2.3) As consequéncias da guerra do Paraguai

Conforme nos assinala Basile (1990), o saldo da guerra foi muito negativo para
o Paraguai, pois além do intenso massacre que sofreu sua populacdo, das perdas
materiais e da devastacdo de seu territdrio, teve toda sua economia arruinada
(agricultura, pecuéria, comércio internacional e industria emergente). Nisso, ainda
ficou sob a tutela do Brasil no imediato pds-guerra (ainda que preservando sua
Independéncia formal). Acerca das perdas do Paraguai no pés-guerra “...] foi-lhe
imposta pelos aliados uma vultuosa indenizagdo (revista mais tarde, embora pelo
Brasil somente durante a Segunda Guerra Mundial) e ainda perdeu cerca de 40% de
seu territorio para Brasil e Argentina [...]" (BASILE, 1990, p. 262). No entanto, no que
tange aos outros dois paises platinos que participaram da guerra, Argentina e Uruguai,

respectivamente, o historiador Basile (1990, p. 262) discorre:

[...] Apesar das perdas elevadas que teve em termos de vidas humanas e
recursos materiais, dos prejuizos econémicos e dos empréstimos contraidos
com a casa bancaria inglesa Baring Brothers, conseguiu assegurar para si o
territério litigioso das Missiones e a regido do Chaco central, embora, gragas
a intervencao da diplomacia brasileira, 0 mesmo néo tenha ocorrido com a
pretendida area norte do Chaco. Ja o Uruguai, cuja participacdo na guerra foi
bastante pequena, foi pouco afetado pela mesma em relagdo aos outros
envolvidos [...].

Entretanto, o Império Brasileiro obteve do Paraguai todo o territério que
reivindicava, entre os rios Apa e Branco, e passou a exercer um controle sobre o
Paraguai ainda maior do que o que tinha no Uruguai, além de um certo surto industrial
na producédo de produtos téxteis e bélicos; porém, mas, por outro lado, teve enormes
perdas humanas (a maioria por doencas) e materiais (s6 superadas, talvez, pelas do
Paraguai), ficou com as financas publicas profundamente abaladas e se viu obrigado
a pedir, em setembro de 1865, um gigantesco empréstimo de sete milhdes de libras
ao banco britanico Rothschild., fator que alargou ainda mais a divida externa nacional

e gerou uma crise cambial’.

7 Qutra crise que o Império teve que lidar foi em relacdo ao modo de producéo escravista. Ricardo
Salles enfatiza que a Guerra do Paraguai foi a primeira grande crise do regime escravista, pois muitos
dos combatentes que lutaram bravamente no conflito eram ex-escravos alforriados. Essa questao
sofrera grande polémica nos anos subsequentes, devido principalmente ao fato que os escravos eram
tratados como mercadoria no territério brasileiro e sujeitos sem algum direito civil; porém, na falta de
combatentes brancos para engrossar as fileiras para a luta contra o inimigo externo, proprietarios e o
Estado usam o artificio da alforria em troca da luta na Guerra. Essa questéo trard novamente o debate
abolicionista ha Camara e no Senado e a volta dos grupos abolicionistas. Ver: SALLES, Ricardo. A
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A Guerra do Paraguai fortaleceu o Exército Brasileiro como instituicao, fazendo
com que crescesse cada vez mais sua importancia nos rumos politicos do pais a partir
de entdo. O intenso conflito também teve claros outros claros efeitos entre os paises

beligerantes, entre os quais como disserta Basile (1990, p. 263):

Favoreceu o fortalecimento dos lagcos nacionais e, entre os vitoriosos, a
consolidacdo dos Estados nacionais, no caso brasileiro — em que como visto,
nem a independéncia, nem o0s acontecimentos subsequentes tiveram éxito
em desenvolver um sentimento profundo de identidade nacional.

Todavia, a Guerra do Paraguai trouxe ao Brasil um fator muito importante para
a construcdo da identidade brasileira no século XIX, pois congregou pela primeira vez
na histéria do Brasil um certo espirito de civismo em todas as esferas da sociedade
nacional. O Império Brasileiro usarad sabiamente essa caracteristica, principalmente
no que concerne ao financiamento de artistas e pintores para a confecgéo de quadros
historicos representando a gloria e opuléncia do Império Brasileiro em armas. Os dois

maiores artifices desse financiamento estatal serdao Victor Meireles e Pedro Américo.

4.2.4) As diferentes versdes historiograficas da Guerra

O maior conflito armado da América do Sul no séc. XIX ndo podia deixar de
ter diversas explicacdes para seu motivo e desenrolar. No decorrer das décadas,
varias teorias e autores debrucaram-se sobre a complexidade desse conflito Sul-
americano.

Sousa (1996) aborda em sua obra “Escraviddo ou Morte: os escravos
brasileiros na Guerra do Paraguai”, as diferentes visdes que surgiram e tentavam
explicar a Guerra do Paraguai. As primeiras historiografias produzidas sobre o assunto
pautavam-se em demonstrar a grandeza do Império Brasileiro, sua ordem e pujanca
frente ao “obscurantismo e trevas” do Paraguai de Solano Lopez. O autor salienta que
Manoel Chagas, em sua obra de cunho nacionalista intitulada a “Guerra do Paraguai”,
descreve que tal conflito foi baseado no Estado Positivo, firme e coeso contra uma
anarquia social, politica e militar governada por um tirano. Essas abordagens, como

as dos artigos de Anténio Correa do Couto e Antonio da Costa Aguiar, demonstram

Guerra do Paraguai: escraviddo e cidadania na formacao do Exército. Rio de Janeiro: Paz e Terra,
1990.
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uma historia factual, sem a total relacdo dos fatos, apresentando os fatores da guerra

a bruteza e indoléncia dos paraguaios.

O isolamento do Paraguai, o Regime Ditatorial, a navegacdo dos rios, as
fronteiras de seus limites s@o apresentadas a partir do que se considera a
indole brutal da etnia Guarani e do Ditador — e ndo como problema social
pertinente a formagdo das nacgdes envolvidas no conflito (SOUSA, 1996, p.
22).

Nesse periodo logo apos o findar do conflito, € que se localizam
historicamente o maior nimero de pinturas de cunho historico sobre o conflito, com a
grande maioria alicercada no heroismo, pujanca e civilidade do exército e nacgéo
brasileira em seu confronto contra a barbarie, terror e autoritarismo do lado paraguaio?®.

Segundo Sousa (1996), no periodo republicano brasileiro, a historiografia
sobre a Guerra do Paraguai destaca o Exército como o principal artifice pela vitoria no
conflito, sendo este o principal sujeito/agente histérico do periodo belicoso. E também
uma historia altamente factual e que se debruca principalmente sobre os documentos
oficiais de generais e dos governos. Esta énfase objetivava exaltar o exército como o
principal agente da razdo e da ordem, além de servir para reafirmar a prépria
Republica recém-empossada depois do golpe de 15 de novembro.

Entretanto, outros autores desse periodo também se debrucaram em tentar
explicar a complexidade do conflito latino sob novas perspectivas. Conforme Souza
(1996, p. 60), o autor Hoerten Box, por exemplo, ao descrever em seu livro “las
origenes de la guerra de la Paraguay contra la Triplice Alianca”, debruga-se sobre as
razdes do conflito, enumerando as tensdes fronteiricas e os dominios das navegacoes
fluviais como um grande eixo norteador das tensfes no local.

A partir dos anos 60, com a influéncia da Nova Histéria e do Marxismo, a
historiografia da Guerra do Paraguai se transforma e novos historiadores trazem novas
interpretagfes acerca do maior conflito da América do Sul, de uma forma menos
memorialistica e mais conjectural. Nelson Werneck Sodré usa como argumentos para
sua analise quatro pontos principais do ponto de vista diplomatico para a compreensao

da questdo platina: internos, platinos, continentais e intercontinentais. Mas o autor,

8 Nesse interim, os artistas e as obras realizadas constituidas logo apés o fim do conflito vao tocar na
questdo heroica como um dos grandes eixos norteadores de suas pinturas. Ver: SCHWARCZ, Lilia
Moritz; STUMPF, Lucia Klick; JUNIOR, Carlos Lima. A Batalha do Avai: a beleza da barbérie: a Guerra
do Paraguai pintada por Pedro Américo. Sextante Artes, 2013.p. 23.
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nas palavras de Sousa (1996), estima-se de forma exagerada a grande influéncia
externa ® no desenrolar do conflito, aumentando-a consideravelmente.
Chiavenato (1982) descreve que a guerra foi uma espécie de “Genocidio Americano”,
causada pelo capitalismo imperialista da Inglaterra, que ndo queria uma republica
autbnoma economicamente. O autor ainda salienta e critica a historiografia saudosista

dos paises vencedores:

Substitui-se uma histéria critica, profunda, por uma crénica de detalhes onde
0 patriotismo e a bravura de nossos soldados encobrem a vilania dos
motivos que levaram a Inglaterra a armar Brasil e Argentina para a
destruicdo da mais gloriosa Republica que ja se viu na América Latina
(CHIAVENATTO, 1982, p. 10).

Finalmente, a partir da década de 1980, com o paulatino avanc¢o dos cursos de
Pés-graduacdo em Histéria, com novas pesquisas e com o uso de novas fontes, inicia-
se 0 processo da construcdo uma nova corrente historiografica sobre a Guerra do
Triplice Alianga. Os principais expoentes dessa corrente sdo Ricardo Salles, Leslie
Bethell e Francisco Doratioto. Esses historiadores combatem veementemente a tese
de que a Inglaterra foi a principal artifice e provocadora do conflito, e questionam com
fontes primarias a condicdo que os autores de outrora tinham de um Paraguai
independente e autbnomo economicamente. Um dos argumentos dessa corrente é
gue a Inglaterra no periodo anterior ao conflito, tinha péssimas relacées diplomaticas
com o Brasil, vide a questao Christie e a pressdo pelo trafico intercontinental de
cativos. Outros argumentos e colocacdes apresentadas por essas novas pesquisas é
de que justamente a Inglaterra queria um equilibrio de forcas entre os paises, além de
paz para seus negocios prosperarem. A Guerra, segundo as diretrizes britanicas
adotadas ap6s as Guerras Napolebdnicas, era algo ruim para os negoécios e para o
comeércio, ja que ela se credenciava no decorrer do séc. XIX como a “fabrica do

mundo”.

5) O QUADRO "BATALHA DO AVAI": ALGUNS APONTAMENTOS

9 Ledn Pomer descreve o grande papel da Inglaterra como a “mao oculta” que provoca e financia a
guerra, temendo um desenvolvimento econdmico autdnomo do Estado do Paraguai. Segundo o autor,
o parlamento e a alta burguesia industrial inglesa ndo ansiavam uma republica ou nagao, que, buscasse
caminhar por seus préprios meios e estimulasse seu mercado interno e industrializa¢do. Ver POMER,
Leodn. Paraguai: Nossa guerra contra esse soldado. Sdo Paulo: Global, 2001, p. 31.
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5.1) A pintura historica

Ao estudar uma imagem como midia impressa, uma das principais faculdades
que necessitamos compreender é que se torna possivel conhecer e aprender a partir
de sua constru¢do. De acordo com Joly (1999), ao analisar criteriosamente uma
imagem, nos aprendemos a identificar as diversas funcdes na historia desta midia,
suas importancias e seus usos feitos ao longo do tempo, além da compreensao dos
mecanismos que ajudam na percepcao de seus aspectos que permitirdo entrar nos
espacos de sua composicao.

O tedrico francés Aumont (1995) descreve que a imagem, em ultima instancia,
tem por funcao “garantir, reforgar, reafirmar e explicitar nossa relagdo com o mundo
visual: ela desempenha o papel de descoberta do visual” (AUMONT, 1995, p. 81).
Outrossim, essas sao as dimensdes visuais da realidade que produzem as relagdes
existentes entre a imagem com o mundo exterior, isto €, 0s objetos constituintes e
apresentados que sao pertencentes e reconhecidos no universo humano e natural no
qual vivemos.

Em geral, “a pintura histérica € um género de obra de arte criado sob
encomenda, evidenciando um tipo de producdo plastica comprometida com a
tematizagcao da nagao e da politica” (CUNHA, 2016, p. 03). Ou seja, essa pintura é
criada para exaltar realizagdes do Estado, buscando uma imagem positiva sobre seus
feitos e seus heroismos. Esse género adquire prestigio nas academias de arte e é
alcada ao primeiro plano na hierarquia académica a partir do século XVII, com a
criacado da Real Academia de Pintura e Escultura em Paris em 1648. De acordo com
Cunha (2016), verifica-se a partir disso um maior estreitamento das relacdes entre a
arte e o poder politico.

No artigo de Molina (2007, p. 19), a presente autora salienta que “Burke em um
titulo muito sugestivo, afirma que os ‘Pintores como historiadores do século XIX', pois
esse século fora a grande era da pintura Historica e, em especial, sua segunda
metade”. Em seguida, a autora disserta sobre essa constru¢do das narrativas por

conta das nagoes.

Podemos refletir, entre outras possibilidades, as narrativas feitas pelos
‘pincéis da historia’ ou ‘a fabricagdo do Estado’, quais os tipos de histéria que
eram pintados, quais os temas predominantes, a nacionalizacdo do passado
segundo os icones nacionais, a acdo de patronos e um segundo publico:
compradores de reproducdes de pinturas histdricas, gravuras ou litografias, o
gue poderiamos ampliar e incluir os livros didaticos e como esses remetem
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aos modos de enxergar 0 passado, as selecbes do repertério visual e as
retdricas visuais utilizadas (MOLINA, 2007. p. 19).

Molina (2007) descreve o simbolismo que esta no cerne das pinturas brasileiras
feitas a partir da segunda metade do século XIX. A autora descreve esse estilo de
pintura como “nacionalista”, com um forte cunho patriético e ideoldgico, pois fazia parte
de todo o contexto de criacdo do Instituto Historico e Geogréfico Brasileiro (IHGB) no
ano de 1837. O IHGB surgiu com o intuito de criar uma narrativa histérica para o Brasil,
ja que este era uma nacdo americana recentemente emancipada de sua metropole e
gue nao possuia uma histéria propria e sem feitos heroicos na visdo de seus
dirigentes.

Assim, os quadros que representam grandes batalhas pertencem ao género
mais apreciado pelo poder. Projetos de grande porte sdo encomendados pelo Poder
Imperial para exaltar honras militares e simbolos nacionais. Acerca disso, Castro

ressalta que

No Brasil, nas primeiras décadas de funcionamento da AIBA (Academia
Imperial de Belas Artes), o padrdo iconografico de sua producéo
caracterizava-se pela representacdo de alegorias que exaltassem as
particularidades da jovem Nag&o. Essas iconografias estavam normalmente
associadas a figura do imperador D. Pedro Il e traziam simbolos que
evocavam a exuberancia das terras tropicais e os simbolos monarquicos
(CASTRO, 2008, p. 62).

Outrossim, essas pinturas demostram o empenho de seus produtores na
edificacdo do culto as figuras heroicas e a Nacdo. O carater oficial desses quadros era
equilibrado por um conteudo de cronica, quase aneddtico, no qual o artista exercia

certa liberdade criativa, se distanciando dos aspectos solenes.

Os pintores jovens se inspiravam, citavam o0s mestres que 0s precederam.
Mesmo aqueles que parecem romper de modo radical, como Eduard Manet,
se nao forem percebidos na perspectiva da histéria das imagens recorrente
nas telas por eles criadas, perdem, em muito, seu sentido. Foi a partir do
impressionismo que a ideia de originalidade se modificou, e que realizar uma
grande obra ndo significou mais orquestrar uma multiplicidade de imagens
harmoniosamente organizadas numa grande superficie, fazendo apelo a um
passado visual que nelas se insere, atualizado (JOLI, 2013, p. 04).

No entanto, os pintores nacionais também se espelhavam nas tendéncias
europeias, pois essa pintura de cunho nacionalista e endeusador surgiu fortemente a
partir da eclosao da Revolugéo Francesa, ja que “a Revolugao redefiniu a relagéo dos
individuos com o governo. O individuo passou assim a entdo identificar seus

interesses com os do Estado. As pinturas de batalhas estimulavam essa vinculacéo,
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tornavam-se glorificagdes do patriotismo militar” (CASTRO, 2008, p. 62). Tal tendéncia
também seria verificada nas recém-independentes nacgBes americanas e na
consolidagcédo de algumas Monarquias europeias no séc. XIX.

Baxandal (2006, p. 45) afirma que a pintura histérica visa criar relagbes
mecanicas de causalidade, pois a pintura associa a perspectiva das obras a
diversidade de nocbes de sua época: as "formas dos quadros” ou as “formas do
pensamento”. Assim, o pintor busca incorporar elementos da filosofia da linguagem e
da hermenéutica, as formas que os demais artistas deram as diversas intencdes de
seu tempo?®.

Conforme assinala Baxandal (2006), os objetos do passado - no caso as obras
de arte -, quando vistas com os olhos contemporaneos, sinalizam sempre para o
observador uma distancia que jamais podera ser superada de forma integral. De
acordo com o autor, quando nos deparamos com uma obra acabada “cujo processo
nao temos muitas vezes como remontar” (BAXANDAL, 2006, p. 32) a questao que se
coloca é como reconciliar imagem, escrita e historia. Neste sentido a descri¢ao, a
narracao de uma determinada tela, € antes uma representacdo daquilo que pensamos

sobre a obra.

Toda explicagdo elaborada de um quadro inclui ou implica uma descricdo
complexa desse quadro. Isso significa que a explicacdo se torna parte de uma
descricdo maior do quadro, ou seja, uma forma de descrever coisas nele que
seriam dificeis de escrever de outro modo. Mas é verdade que a “descrigao”
e a “explicagao” se interpenetram, isso nao nos deve fazer esquecer que a
descricdo é a mediadora da explicagdo. Uma descricdo se faz com as
palavras e o0s conceitos relacionados com o quadro, e essa relagao é
complexa e as vezes problematica (BAXANDAL, 2006 p. 35).

No entanto, o autor também complementa.

[...] E claro que o processo visual € muito mais que essa simples explicagio
com os olhos: usamos nossa mente e a mente se vale de conceitos [...]. [...]
Nos primeiros segundos em que olhamos um quadro, obtemos uma espécie
de impresséao de todo o campo. O que segue é um agucamento de percep¢ao
dos detalhes, a observacdo de algumas relagdes, de uma certa ordem, etc. A
sequéncia da exploragdo Otica progride de acordo com 0s nossos habitos
gerais de apreensdo das coisas e com as pistas especiais que o quadro nos
oferece (BAXANDAL, 2006 p. 35).

10 O historiador francés Jacques Le Gof (1979) descreve que o pintor ao reduzir o seu quadro ou seu
afresco a unidade temporal de um dado momento isolado da histéria, também se agarra ao instantaneo,
“enquanto que o tempo, o tempo romanesco, poderiamos dizer, esta restituido nos seus ciclos murais

[...]. Triunfa o retrato, que ja ndo é a imagem abstrata de uma personagem representada por simbolos
[...], mas que mostra o individuo inserido no tempo, no concreto espacial e temporal” (LE GOF, 1979,
p. 59).
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Desse modo, a pintura historica foi uma tendéncia que surgiu e que se
perpetuou fortemente no século. XIX, influenciando uma gama de pintores e artistas
nas mais variadas regides do Globo. Manifesta-se com uma demanda indenitaria das
recém nacdes criadas nas Ameéricas e também como um movimento surgido com
bastante énfase apos a Revolugdo Francesa. Tem em seu bojo toda uma ideologia
nacionalista, com o objetivo de glorificar os feitos de seus herdis ou de seu povo.
Nisso, tal pintura busca ser uma forma de propagandear os feitos do Estado, além de
unir o maximo de individuos possiveis para congrega-los em seus projetos

unificadores.

5.2) Producgao da tela “Batalha do Avai” e seu contexto histérico

Pedro Américo de Figueiredo e Melo nasceu em Areia, Paraiba, no dia 29 de
abril de 1843. Filho do violonista Eduardo de Figueiredo e de Feliciana Cirne, desde
cedo mostrou talento para as artes em geral. No ano de 1852, foi convidado para
trabalhar como desenhista auxiliar na expedicao, pelo Nordeste do Brasil, organizada
pelo naturalista francés Jean Brunet. Nessa expedi¢cao, seus talentos para o desenho
sdo notados por toda a equipe (SCHWARCZ, 2013).

No ano de 1854, Pedro Américo foi para o Rio de Janeiro, estudar no renomado
Colégio Pedro Il. Em 1856 ingressou na Academia Imperial de Belas Artes. Recebeu
do Imperador D. Pedro Il, uma bolsa para estudar na Escola Nacional Superior de
Belas Artes de Paris, para onde foi em 1859. Foi aluno de Jean-Auguste-Dominique
Ingres, um dos maiores pintores do neoclassicismo francés. Ainda em Paris, estudou
no Instituto de Fisica de Adolphe Ganot, no curso de Arqueologia de Charles Ernest
Beulé e bacharelou-se em Ciéncias Sociais na Sorbonne com a tese “Consideragdes
Filoséficas Sobre as Belas Artes Entre os Antigos”. Pedro Américo retornou ao Brasil
em 1864 e passa a lecionar na Escola de Belas Artes. Pouco tempo depois, recebe
da Universidade de Bruxelas o titulo de Doutor em Ciéncias Fisicas e Naturais. Além
de produzir véarias telas importantes para a historia artistica brasileira, dedicou-se
também a Poesia, a0 Romance e a Filosofia. Faleceu em Florenga, no dia 7 de
novembro de 1905.

A tela “Batalha do Avai” pintada por ele entre em Florenga, entre os anos de
1874 e 1877, é considerada sua obra-prima. Essa tela foi confeccionada com o
designio de retratar um dos mais importantes episédios da historia do exército

brasileiro, ocorrido durante a longa Guerra do Paraguai. Essa gigantesca batalha foi
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um dos momentos decisivos para o comeco do desfecho dessa guerra, pois
representou o apogeu e o inicio do declinio do Império Brasileiro. Esse episodio
ocorreu em 11 de dezembro de 1868, quando as tropas brasileiras destruiram de vez
a resisténcia paraguaia as margens do riacho Avai. Assim, o pintor da Academia
Imperial e Belas Artes ndo poupou tintas, pincéis e projecbes para retratar tal
grandiosa batalha. A tela possui dimensdes grandiosas, medindo cerca de 11 metros
x 06 metros. Atualmente, esta exposta no saldo nobre do Museu Nacional de Belas
Artes, na cidade do Rio de Janeiro. Conforme salienta Schwarcz (2013), o tamanho
elevado deveria refletir as aspiracdes do artista, pois ele ansiava em corresponder as
expectativas de seu imponente cliente, ou seja, hada mais, nada menos que o Estado
Monarquico brasileiro. Suas grandes dimensfes, no entanto, tinham uma clara

intencao.

Isso ja indica a vontade de afirmagédo grandiosa: “maior do mundo”, para
empregar o borddo irbnico que Maério de Andrade langava na cultura
brasileira. O tamanho, no caso das telas — e por muitas razbes, como
veremos-, ndo € secundario. Por ora, assinalemos este aspecto: um quadro
desmedido impde pela excecéo, pela evidente proeza que significa realiza-lo
e pelo impacto que, por si s6, a grandeza, contada em muitos metros, significa
para o publico que deseja deslumbrar-se (COLI, 2002, p. 116).

Apbés a eclosdo da Guerra do Paraguai, consolidou-se de vez o modelo de
promocao das artes por parte dos cofres estatais. A peleja internacional conferiu a
Corte Imperial e aos Ministérios novas exigéncias de propaganda, com o objetivo de
construir uma narrativa heroica nacional, na qual a contribuicdo da pintura revelou-se
determinante.

De acordo com Schwarcz (2013), até entdo a monarquia era representada de
maneira alegorica e barroca (com figuras angelicais anjos e outros deuses retirados
do Mundo Greco-romano). A partir da consolida¢do do poder monarquico em 1850, o
objetivo agora era figurar o préprio monarca ou representantes da realeza em cenas
de grande bravura defendendo a nacdo e a sua integridade. A pintura de batalhas
prevé assim, a priori, a celebragdo de um feito heroico e ilustre, exaltando
comandantes, descrevendo confrontos, exércitos e os lugares onde ocorrem as
pelejas. Todavia, ela tem caracterizagdes precisas identificando cada quadro, como
ocorre com os retratos, que devem trazer as particularidades fisicas, os tracos do
retrato. Com essa pintura, crescia também o peso, cada vez mais forte, das Forcas

Armadas como componentes essenciais no jogo do poder politico e social. Elas



23

entram numa coeréncia politica que conduziria, em novembro de 1889, a Republica
dos Marechais.

Logo ap6s seus mais de 04 anos de confeccédo na Europall, a tela foi exposta
no ano de 1877, em Florenca, e contou com as presencas do Imperador D. Pedro Il e
da Imperatriz D. Thereza Cristina, além de outras importantes personalidades
europeias. A exposicao durou 18 dias e recebeu um nimero expressivo de visitantes.
O artista ganhou inUmeras criticas favoraveis, enalteceram sua preocupacao com a
precisdo historica e sua capacidade de captar a intensidade dramética da batalha.

Em 1879, essa tela vem ser exposta no Rio de Janeiro, ao lado da tela “Batalha
dos Guararapes”, do contemporaneo e também pintor oitocentista, Victor Meireles.
Essa exposicdo acaba atraindo grande publico para sua primeira visualizacdo, visto
gue uma das principais premissas desse modelo de pintura era o de transparecer ao
maximo a realidade da batalha, aproximando o evento de seu publico alvo: os suditos
de Dom Pedro 1.

Portanto, a tela “Batalha do Avai” foi um produto do seu periodo e a0 mesmo
tempo, pode ser caracterizada como uma tentativa de descrever aquela batalha, nos
moldes que seus agentes financiadores queriam retratar. Em um primeiro momento,
0 quadro comporta-se de acordo com as convenc¢des de uma pintura histérico, ja que
apresenta um momento preciso da batalha e evidencia o grupo principal em torno do
gual toda a acdo deve se desenvolver. Ademais, segundo Coli (2013), a sua confec¢ao
serviria para a demonstrar o poder, a civilizacdo e a supremacia militar do Império e

do Exército Imperial frente ao seu publico alvo: o povo brasileiro.

5.3) Analises sobre algumas passagens contidas no quadro

Nessa parte do trabalho, analisaremos algumas passagens da tela com o
objetivo de, ao usar os conceitos e reflexdes da Literacia Visual e o levantamento
bibliografico feitos nesse trabalho sobre a Guerra do Paraguai e a pintura historica,
possamos contextualizar algumas passagens que constam na tela “Batalha do Avai”.

As analises feitas a partir de fragmentos abaixo, ndo esgotam, a priori, as que possam

1 Em conformidade com SCHWARCZ (2013), Pedro Américo nédo visitou o campo de batalha usado
como pano de fundo de sua tela, tal como fizeram os outros pintores que retrataram a guerra. Todos
0s materiais, tais como fardas, armas, cartas, relatorios, diarios de soldados, fotografias, etc. foram
enviadas ao seu atelié, na cidade italiana de Florenca,
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ser feitas pelo corpo docente de Historia e seus discentes, pois novas analises e
interpretagcdes poderdo sair a partir de observagdes e contextualizagdes.

O uso da Literacia Visual visa facilitar que ao se observar os fragmentos do
quadro “Batalha do Avai”, que estao logo abaixo, o observador adquira um intercambio
comunicativo que dé sentido a uma imagem. Cunha (2009) assinala que o trabalho de
analise e interpretacdo de fontes iconograficas permite ao aluno construir o
conhecimento histérico com base em evidéncias. Assim, a leitura de fontes
iconogréficas exige o dominio de competéncias especificas ligadas a interpretacao e
analise da linguagem néo verbal, nomeadamente o conhecimento da natureza deste
tipo de fontes e das técnicas que o autor utilizou para revelar, através da imagem, as
suas concepc¢des sobre o assunto retratado.

Destarte, quando analisamos uma obra com o intuito de escaramucar seus
detalhes de producdo, suas ideologias, seus aspectos de producdo ou seus
financiadores, € necessario que se realce precisamente seus mais diferentes
aspectos, para que determinadas imagens, tomadas por verdadeiras, sejam elas de
caracter histérico, geografico, religioso, etc. ndo sejam tomadas sem um olhar critico
(SANTOS, 2010).

Entretanto, a analise de uma imagem faz com que possamos colocar perguntas
a n0s mesmos, mas esses questionamentos buscam focar mais em caracteristicas
especificas da obra. Na busca de descrever e interpretar o que vemos, isto €, ao
olharmos mais tempo e crescentemente de uma maneira mais refinada e
sistematizada para a tela ou seus fragmentos, comecamos a interpreta-la de forma
diferente, além de observar objetos e a¢Bes que ndo percebemos no inicio da
observacéo. A tela de Pedro Américo permite isso, pois possui uma grande riqueza de
detalhes impressionantes, podendo ser verificada sob diferentes matizes (MELO,
2008). Acerca disso, com a possibilidade de uso dessas imagens como componentes

de um bom aprendizado em Histéria, Molina descreve:

Desta forma, as imagens usadas em sala de aula ndo devem sé-lo
gratuitamente, mas, é necessario conhecer seus componentes semanticos
para adequé-los aos objetivos propostos. Assim, o desafio e o limite imposto
ao professor de Historia serdo de redimensionar e explorar as competéncias
especificas da imagem, ndo somente para motivar e envolver, mas
reelaborar, recodificar, ordenar e organizar conceitos, transformando uma
relagdo socio-afetiva com a imagem em uma situagéo de cognicao (MOLINA,
2007, p. 25).
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Abaixo, seguem alguns fragmentos da tela e algumas contextualizactes

realizadas acerca de algumas passagens do quadro.

Figura 01 - Visao Geral do quadro “Batalha do Avai”

Fonte: Revista d Histbria eI Arte y Cultura Visual del Centro Argentino de Invtidores de
Arte (CAIA)

Nessa visao geral do quadro, algo que nos salta a vista é o intenso numero de
elementos que compde a tela. H4A uma profusédo de cores, personagens, animais e
momentos no quadro, que o fazem assim, como nas palavras de Pedro Américo, uma
verdadeira epopeia latino-americana (SCHWARCZ, 2013). No campo de batalha,
verifica-se uma densa fumaca causada pelos intensos bombardeiros, que se
estendem ao horizonte. H4& uma desordem generalizada, pois Pedro Américo
pretendia captar e passar ao espectador como era de fato participar de tal monstruosa
batalha.

Ao olharmos os cavaleiros e soldados dos lados conflitantes, percebemos que
existe uma diferenca brutal no que concerne ao armamento e a indumentéria.
Enquanto os oficiais brasileiros estdo usando uniformes em estilo parecido com os
uniformes dos exércitos europeus, com melhores armas e apetrechos; os soldados
paraguaios estao descal¢cos ou com as roupas e uniformes bastante danificados. No
entanto, é necessario salientar que essa batalha € um dos capitulos finais da guerra,
e 0 Paraguai ja se encontra totalmente aniquilado economicamente, pois desde a fase
inicial do conflito, tem seu mercado externo fechado para importagfes. O exército e a
populacdo em geral encontram-se em frangalhos, ja que a estrutura agraria e

manufatureira esta totalmente desestabilizada.
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Percebe-se que os soldados paraguaios sdo formados majoritariamente por
homens adultos, fator que ndo é tdo verificavel assim, visto que a essa altura do
conflito, grande parte dos soldados homens aptos a guerra ja estavam mortos, feridos
gravemente ou capturados. Conforme nos assinala Chiavenato (1980), partir de 1868
torna-se comum o uso de adolescentes no exército paraguaio. Inclusive, até Solano
Lopez promove seu filho cagula ao posto de General com apenas 15 anos de idade.
No entanto, ndo somente adolescentes sdo usados nas ultimas batalhas. Uma terrivel
mistura de mulheres, criancas e idosos sao usados para defender o que resta de um
exército cansado, destrocado e combalido, mas que defende bravamente até os

altimos momentos as loucuras de seu lider tirano (DORATIOTO, 2002).

Figura 02 - Alto comando brasileiro na Guerra do Paraguai. Ao centro, montado

em um cavalo branco, encontra-se o futuro Duque de Caxias.

Arte (CAIA).

Nesse fragmento da tela, encontra-se o Estado Maior Brasileiro. Montado em
seu cavalo branco, encontra-se o Marqués de Caxias. De acordo com Doratioto
(2002), Luis Alves de Lima e Silva (o futuro Duque de Caxias), foi o principal
comandante brasileiro na Guerra do Paraguai. Atuando no conflito desde o inicio,
Caxias foi nomeado Comandante em chefe das forgas brasileiras no ano de 1866. Ja
no ano de 1868, assume o comando geral das tropas aliadas devido ao afastamento
do presidente argentino Bartolomeu Mitre. Seu titulo de Duque foi o Unico outorgado

em toda a histéria imperial brasileira.
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Um pouco abaixo do Estado Maior Brasileiro, encontram-se dois soldados
paraguaios com as bandeiras fatigadas e em claro sinal de cleméncia. Visivelmente,
esses dois soldados clamam aos poderes maximos do Estado Maior por suas vidas,
com um aberto sentido de que somente uma civilizagao poderia dar a “benevoléncia”
de tornar prisioneiros esses soldados, ao invés de mata-los (SALES, 1990).

Enquanto todos os cavaleiros que participam da batalha estdo desordenados e
como os cavalos assustados. J4 os animais em que cujo Estado Maior estd montado
mostram-se incélumes, serenos e soberbos frente a desordem que se desenrola no
campo de batalha. Pedro Américo quer mostrar claramente uma questédo de ordem e
poder, j& que depois de terminada a Guerra, o prestigio de Caxias junto a sociedade
brasileira e ao Império aumentara bastante. Acerca disso, Schwarcz (2013) assinala

que:

Rasgada também parece estar a bandeira nacional, resultado dos desgastes
dessa guerra, a qual, vista por esse angulo, mais lembrava uma grande
anarquia. Apenas os cavalos do comando imperial parecem estar ordenados:
dispostos em fila e organizados por cor e tonalidades distintas. Todo o resto,
inclusive os motivos do céu, parecia imerso e disperso em profunda
incompreensdo. Tudo se parece com um grande redemoinho de destruicdo
(SCHWARCZ, 2013, p. 110).

Ao reparar a imagem de Caxias, verifica-se que sua farda esta desabotoada, o
gue na figura militar € como uma espécie de desmazelo, ainda mais para uma figura
do porte do comandante supremo dos exércitos aliados. Esse detalhe na tela gerou
criticas por parte de alguns veiculos de imprensa, mas Pedro Américo explicou que
gueria dar a tela a maior “veracidade possivel, visto que essa batalha foi de proporgcdes
épicas” (SCHWARCZ, 2013, p. 110).
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Figura 03 - General Oso6rio, um dos personagens mais glorificados ao fim do
conflito.

'~

Fonte: Revista de Historia del Arte y Cultura Visual del Centro Argentino de Investigadores de Arte
(CAIA)

Nesse fragmento da tela, encontra-se um dos maiores personagens da Guerra
do Paraguai, o General Osério (Futuro Marqués de Herval). Ao retornar do longo
conflito, Osario foi aclamado como o “mais popular herdéi desse conflito” (DORATIOTO,
2002, p. 223). Se Caxias ficou conhecido como um grande estrategista, o Gal. Osorio
ficou conhecido pela sua bravura, lideranca e perspicacia em combate. Foi 0 primeiro
brasileiro a entrar em solo paraguaio, no inicio das ofensivas em 1866. Osorio ficou
notadamente conhecido ao ser um comandante que seguia na linha de frente com
seus soldados, nao tendo receio das balas, lancas e espadas que vinham pela frente.
Por isso, dizia-se que Osdério “tinha o “corpo fechado” e que, depois dos combates,
“sacudia o poncho para que as balas caissem” (SCHWARCZ, 2013, p. 53).

Pedro Américo também ajudou a prover esse imaginario da bravura de Osdrio.
Ao pinta-lo em meio a batalha, Américo colocou o General como um guerreiro que nao
tinha medo da morte e incentivava seus soldados rumo a vitéria, custe o que custar.
Um fator interessante do quadro é de que Osoério encontra-se ferido na mandibula,
com um sangramento que desce pelo pescogo. Entretanto, mesmo assim, ele nao
deixa de apontar usa espada, incentivando seus soldados na dura peleja que os
cercam de todos os lados. Segundo Doratioto (2002), o Gal. Osério recebeu um
ferimento muito sério na batalha, pois uma bala dilacerou parte de sua mandibula

inferior, causando um ferimento que quase lhe custou a vida. Este ferimento o fez ser
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afastado dos combates e voltar ao Brasil para tratamento. Ja na pintura, Pedro
Américo suaviza o ferimento sofrido pelo Gal. Oso6rio, com a finalidade de mostrar que
mesmo ferido, o guerreiro ndo abandona o campo de batalha, seus soldados e seu
dever com o Império. De fato, essa postura de Osoério nessa batalha ndo aconteceu
realmente; todavia, foi bastante relativizado e suavizado nas tintas, pincéis e méaos de

Pedro Américo.

De toda maneira, o fato de a tela de Américo prescindir da representacéo do
heroi a partir do decorum da pintura da Histéria — ou seja, colocado no centro
da tela, encabecando uma estrutura hierarquica piramidal, como ocorre com
o Conde D’eu na Batalha do Campo Grande — nao significa que dali esteja
excluida a representacdo do paladino agora edificado pelo gesto heroico. E
justamente pela escolha do ato retratado que o pintor da ao General Osério
seu merecido destaque, procurando eterniza-lo no momento que, mesmo
ferido, ndo abandona sua posi¢cdo no comando no campo de batalha. Nessa
tela, o herdi ndo € um nem séo todos. Mas é representado no gesto de alguns
combatentes retirados da massa para ganhar a proeminéncia do ato heroico
que deve lembrar o individuo, mas também uma nacdo em guerra
(SCHWARCZ, 2013, p. 54).

Destarte, devido ao grave ferimento sofrido na batalha, Osério ndo teria a
minima capacidade de continuar guiando seus subordinados na linha de frente.
Contudo, como o Gal. tratava-se de uma das figuras mais populares do Império, sua
presenca de destaque na tela, guiando a “civilizagdo” rumo a vitéria contra a “barbarie”
nao poderia ser negligenciada por um quadro que foi encomendado pelos cofres

imperiais e que tinha a intengéo de glorificar os feitos da nacéo junto ao seu povo.
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Figura 04 - Nessa parte da tela, Pedro Américo se auto retratou como soldado,
usando o quepe de numero 33.
S 75 A. /IA By e

Fonte: Revista de Historia del Arte y Cultura Visual del Centro Argentino de Investigadores de
Arte (CAIA).

Pedro Américo retratou-se em meio a peleja (esta localizado bem no centro do
guadro), mas, nao esta localizado junto ao Estado Maior do Exército. Retratou-se com
um soldado raso, com quepe de numero 33, que pode ser uma alegoria a idade com
a qual Cristo morreu ou ainda, a sua idade real quando terminou a tela. Sua fisionomia
é de espanto frente a batalha violenta que ocorre.

Uma das informacgdes que esse fragmento da tela nos passa € a participacao
de negros na batalha, ja que atras do soldado de quepe 33 encontra-se um negro (que
possivelmente é um ex-escravo). Conforme nos assinala Sales (2003), grande parte
do efetivo do exército brasileiro € composto por escravos alforriados, que foram
libertados para servir na frente de batalha devido a baixa taxa de comparecimento de
voluntarios. Entretanto, Pedro Américo retratou poucos negros no quadro, o que foge
e muito com a realidade do exército brasileiro. Os jornais paraguaios exploraram muito
essa conformacdo do exército brasileiro, pois de acordo com Sales (2013), durante
todo o conflito foi bastante comum a associacdo do exército brasileiro como um
exército de “macaquitos”. Outrossim, de acordo com Schwarcz (2013) essas

declaracdes ndo eram bem recebidas pela monarquia brasil/eira:
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Tais declaracfes atingiram de perto a monarquia brasileira, que gostava de
se fazer representar no exterior como uma realeza ilustrada e civilizada, e,
por conta disso, sempre procurava apagar a associacdo dela a instituicao
escravocrata. O jornal Cabirchui, por exemplo, fazia questdo de, em suas
charges, apresentar um exército de negros macacos — com rabos e orelhas,
assim como retratava Isabel, D. Pedro e Caxias igualmente com tracos que
0s aproximavam da animalidade. Era como se no exterior se apontasse para
uma imensa contradicdo que no Brasil se procurava esconder ( SCHWARCZ,
2013, p. 72).

Figura 05 - Oficial brasileiro cercado por soldados paraguaios.
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Fonte: Revista de Historia del Artey Cultura Visual del Cent
Arte (CAIA)

Nesse fragmento que se localiza ao centro da tela, os paraguaios estdo
claramente sendo derrotados pelas tropas aliadas, pois muitos ja se encontram mortos
ou seriamente feridos. Uma das ideias principais da tela é a de que essa peleja se
tratava de uma batalha pela civilidade. De um lado, os paraguaios representavam a
barbéarie; do outro, os aliados e, principalmente, os soldados e oficiais brasileiros
representam a civilizacdo e a ordem. E notdria a diferenca das vestes entre os
soldados, além de que as bandeiras e estandartes dos guerreiros paraguaios estao
rasgadas, porém, as pertencentes aos soldados brasileiros estdo intactas. As
expressdes nos rostos dos paraguaios sugerem selvageria, ira e pouca civilizacéo. Ja
os soldados brasileiros apresentam certa ordem e serenidade.

Um fator importante dessa representacéo é a de que o Oficial, mesmo cercado
por lanceiros e soldados armados com espadas prontas para deferir o golpe fatal, ndo

abandona o estandarte inimigo, pois € uma clara definicdo de que ao captura-lo, o
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inimigo perdera cada vez mais sua moral no combate. Além desses fatores, o
fragmento do quadro traz em si uma clara definicdo das diferencas raciais entre os
guerreiros. O Oficial brasileiro é branco, enquanto os soldados paraguaios séo
representados como mesticos e indigenas, pois “o artista brasileiro inverte
perspectivas. Além do mais investe em argumentos do romantismo nacionalista,
conferindo aos brancos o direito da civilizacdo, mas também da posse e do dominio”
(SCHWARCS, 2013, p.128)

Esses fatores procuraram demonstrar a superioridade militar e a vitoria iminente
gue os aliados terdo nessa batalha campal. O contexto do quadro é claramente
patriético. O pintor quer retratar claramente os valorosos soldados e oficiais brasileiros
frente ao maltrapilho e barbaro exército paraguaio. Enquanto os cavalos brasileiros
demonstram passividade, robustez e preparo, os cavalos usados pelos paraguaios
séo representados como arredios e selvagens, “em uma clara alegoria da dicotomia

que o pintor enfatiza ao longo da tela” (SCHWARCS, 2013, p.129).

6) CONSIDERACOES FINAIS

Neste trabalho, objetivou-se levantar por meio de pesquisa bibliogréfica a
concepgao e as principais diretrizes que a Literacia Visual possui, bem como sua
relacdo com o Ensino de Histéria. No caso especifico desse trabalho, a imagem
escolhida para servir de mote para a argumentacao foi a “Batalha do Avai”, realizada
logo apés a Guerra do Paraguai. Também foi abordado a questdo de que muitas
midias impressas usam imagens histéricas, tais como as pinturas histéricas, o que
torna primordial 0 uso e 0s conceitos sistematicos da Literacia Visual.

ApOs a analise dos argumentos de diversos autores sobre a temaética,
verificouse que a Literacia Visual pode ser uma grande aliada para o trabalho com as
imagens, pois possibilita, acima de tudo, um melhor entendimento e o
desenvolvimento do senso critico dos seus observadores. Os observadores de uma
midia imprensa adquirem paulatinamente a capacidade de desenvolverem sua
criticidade, visto que esse movimento é deveras benéfico no mundo atual -
caracterizado como altamente tecnolégico -, pois somos cada vez mais propensos a
um uso diario de midias (fotografias, pinturas, desenhos, etc.)

Contudo, esse trabalho também buscou demonstrar que uma imagem nunca
pode ser desarraigada das ideias da época, as condi¢des histéricas e das ideologias

de seus idealizadores ou patrocinadores. O quadro “A Batalha do Avai”, foi, antes de
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tudo, um produto cultural e artistico de seu tempo, visto como Pedro Américo buscou
revelar a grandiosidade do Império Brasileiro frente ao um dos seus maiores desafios,
isto €, o combate duro e tenaz na batalha do arroio Avahy.

Foi um quadro que teve como mote uma tendéncia artistica do século XIX, a da
pintura historica, uma vez que o0s quadros e seus artifices que buscavam retratar o
heroismo e o culto as nacdes, em uma época que 0s sentimentos de nacionalidade,
estavam sendo construidos a base de pincéis, paletas e tintas. Além disso, esse pintor
oitocentista pretendia expor a grandiosidade do Império Brasileiro frente & barbérie
dos maltrapilhos e selvagens soldados paraguaios, como forma de endeusar os feitos
de seu patrocinador, ou seja, o Imperador Dom Pedro II.

Entretanto, como podemos perceber, que a Guerra do Paraguai ndo carregou,
a priori, nenhuma honra ou beneficio para os paises envolvidos. Foi um conflito longo,
que estracalhou a populacdo do Paraguai em termos econémicos, demograficos e
estruturais, além é claro, de ter levado a um grande prejuizo de vidas aos paises
aliados. Exacerbou, no caso do Brasil, 0 aumento da divida externa e a contradicdo
do uso de escravos alforriados como forca militar, visto que esses individuos néo
possuiam o estatuto de cidadaos brasileiros. De heroico e épico a Guerra ndo teve
nada, entretanto, a manufatura do quadro “Batalha do Avai” vem de encontro para
montar essa narrativa heroica, nacionalista e, acima de tudo, a construgcéo
veementemente estatal da pujanca e organizacéo do Brasil Império.

Assim, torna-se importante que o observador de uma obra histérica, ou de uma
midia imprensa em geral, ndo deixe o seu sentido critico de lado, pois analisar e
compreender uma obra em seus detalhes, considerando o contexto historico e cultural
na qual ela foi constituida, é de enorme valia para que criticidade faca parte de seu
contexto cotidiano.

Por fim, € importante ressaltar que esta pesquisa nao esgota o0 assunto sobre o
uso da Literacia Visual e sua importancia para uma melhor compreensao das midias
impressas e, em especial, as imagens de cunho histérico, tdo presentes nos livros e
sites de Historia. Destarte, esse trabalho tem a premissa de ser estendido, usando um

maior referencial teérico, outras fontes e outras imagens para analise e arguicao.
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